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VZOSTUPY A DOZVUKY TVORBY REZISFZRA )
VLADIMIRA STRNISKA NA SLOVENSKYCH JAVISKACH

DAGMAR PODMAKOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Vladimir Strnisko (1938) patri medzi najvyznamnejsie reZisérske osobnosti Sloven-
ska druhej polovice 20. storocia. Uz prvé prace odkryli jeho dramaturgicko-rezijnii metdédu
pripravy inscendcie, ktora vychadza z dokladnej analyzy textu a smeruje k aktualizacii vypo-
vede. Kazda inscendcia provokovala metaforickym obrazom spoloc¢nosti, vyzyvala zamyslat
sanad textom a jeho realizaciou prostrednictvom herca a mizanscény. Prispevok sleduje vyvin
Strniskovho divadelného videnia cez vybrané inscenacie v Divadle na korze a v ¢inohernych
suboroch Novej scény a Slovenského narodného divadla. Spaja ich leitmotiv zrkadla aktualnej
mravnej situdcie spolocnosti, ktorti rezisér priblizuje ¢asto prostrednictvom mimoslovného ko-
nania, vystavby napétia, kontrapunktu a mnoZzstva detailov, ktoré vedu hercov k presnej cha-
rakterizécii postav. Ci ide o prace pred Novembrom 1989 alebo v novej spolocensko-politickej
situacii az do druhej dekady 21. storocia.

Klacové slova: dramaturg a rezisér Vladimir Strnisko, obrazy rozpadajticej sa spolocnosti, me-
téda kontrapunktu

,Marat, ¢o sa to z nasej revoltcie stalo, Marat, vecne do zajtra ¢akat sa ndm uz
zunovalo, Marat, my uz mame po krk nasej biedy a sI'ibené zmeny chceme dnes a nie
az bohviekedy,” spievala Stvorica hercov z javiska Divadla Pavla Orszagha Hviezdo-
slava v Bratislave v roku 2001.

Hra Petra Weissa Prenasledovanie a zavrazdenie Jeana Paula Marata hrané hereckou
skupinou Charentonského tistavu pod vedenim pina de Sade, znama pod skratenym na-
zvom Marat — Sade, obsahuje groteskné a absurdné prvky, nesie v sebe znaky Artau-
dovej krutosti, ale aj Brechtovho ponatia divadla a uchopenia postavy.

Vladimir Strnisko (vl. menom Stefan) je divadelny reZisér, ktory rad svojou tvor-
bou drazdi, rozohrava hry na rozne viac ¢i menej aktualne témy. Ked' po premiére hry
Marat — Sade niektori kritici konstatovali, Ze inscenacia sa oneskorila aspon o jedno
volebné obdobie, nemali na mysli jej politické, lez umelecké vyznenie. V tom case uz
nestacilo len verbalne interpretovat vyznamové vrstvy predlohy, adresovat kritické
vyzvy tym, ktori odisli do politického dochodku, ale bolo potrebné sustredit sa na
vSeobecnt platnost. Priamociarost na javisku pripravila inscenatorom zlozitti otdzku,
ako zahrat skuto¢nych ¢i domnelych , blaznov*, ktori hraja divadlo, a pritom zacho-
vat a pretlmocit principialny svetondzorovy spor, vyjadreny cez postavy netiprosné-
ho a nemilosrdného revoluciondra Marata a individualistického volnomyslienkéara
markiza de Sade. ReZisér raz s véacSou, inokedy mensou invenciou zaplnil inscena-
ciu mnoZstvom r6znych symbolov, znakov, podobenstiev aj aluzii, ktoré sa prejavili
iv scénografii a kostymoch, a ttito rovinu hry ¢asto viac znejasiiovali neZ obohacovali.

Marat — Sade mal spolu so Zihradou Gyorgya Spirda najmensi pocet predstaveni
zo Strniskovych rézii po roku 1989 v Slovenskom narodnom divadle (SND), odohrali
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Peter Weiss: Marat — Sade. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 20. 1. 2001. Rézia Vladimir
Strnisko. Zaber z inscenacie. Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimka Jana Nemcokova.

ho dvadsatSestkrat. Problém sa ukazal v disproporcii myslienok a miestami v herec-
kej interpretacii. Rezisér by dnes vo svojom veku predlohu urcite inscenoval inak.
Priznal to aj v zavere televizneho profilu pred premiérou Ostrovského Lesa v Divadle
Jana Palarika (2020), ked povedal, Ze by ttto, aj pre dneSok mimoriadne aktudlnu hru
eSte rad reziroval. S dodatkom, Ze v reZime, kde nie je cenztra, sa [udia tejto témy
boja.! Cenzor zasahuje do deja aj vo Weissovej hre, napokon, s dohladom cenzury
v Case redlneho socializmu sa Strnisko — s vynimkou kratkeho obdobia rokov 1968
a 1969 — stretal neustale.

Povodne student mediciny na Karlovej univerzite v Prahe pre zapal mozgovych
blan prerusil $tadia a volny &as si vypinal navitevou prazskych divadiel, v ¢om
kontinualne pokracoval aj pocas studii na Vysokej skole muzickych umeni a neskor.
Uvedomoval si tri odlisné podoby ceského divadla. Jednu z nich pontkalo stylizo-
vané divadlo Emila Frantiska Buriana podriadujtce sa osobe reziséra, neskoér druht
herecké divadlo Alfréda Radoka, ktoré prekvapovalo vzdy novym Stylom hereckej
prace, a napokon tretiu videnie sveta Otomara Krej¢u.? Burianove doZivajuice insce-

! Portrét reziséra, dramaturga a pedagéga Vladimira Strniska. [online]. [cit. 26. 11. 2020]. Dostupné na
internete: https://www.ta3.com/clanok/1179092/portret-rezisera-dramaturga-a-pedagoga-vladimira-strnis-
ka.html.

2Pozri STRNISKO, V. Rezisér a herec. In §est'prednd§0k o divadle (Zbornik habilitacnych prdc VSMU v Brati-
slave 1991 — 1992). Redakéne spracoval J. Jabornik. Bratislava : Koordinacna rada pre vydavanie divadelnych
hier a teatrologickej literattry, 1992, s. 73 — 81.
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nacie boli v patdesiatych rokoch uz len replikou slavnej éry D 34.° Radokove prace
vnimal Strnisko cez postavenie herca, pripravu textu, expresivne podant myslienku
v scénickej syntéze, prijeho inscendciach zacal mysliet na vlastné réZie. Intenzivnejsie
po videni jeho interpretacie Rollandovej Hry o ldske a smrti (1964). Spomina, Ze ,,Rado-
kov inscenaény princip urcovala téma, ale kazd4 téma mala presnt, konkrétnu tvar”.
Buduci rezisér cital jeho prace ako ,svet nostalgie a marnivosti (...) pritahovala [ho,
dopl. D. P.] zahrobnost doby, ktorej symbolom bolo mauzéleum*.* Tazko povedat, ¢i
to myslel doslova, narazajic na vystaveného Lenina a Stalina®, alebo obrazne, mysliac
na Jana Wericha, ako ,na svet mrtvych I'udi”, uprostred s Werichom, ktorému v roku
1963 sice udelili titul narodny umelec, ale nedovolili mu tvorit. Krejcovo , estétstvo”
pocitoval Strnisko ,negativne”, oslovilo ho vsak ,,umenie mizanscény, dokonala po-
hybova stihra, kulttra pohybu, gesta a reci, vycibrenost hrani¢iaca s dokonalostou”.”

Tu niekde treba hladat kIu¢ k tym najvyraznej$im Strniskovym inscenaciam
v slovenskom divadle. Na rozdiel od Otomara Krej¢u, ktory v roku 1968 podpisal
Duwetisic slov, za ¢o ho pri previerkach v roku 1970 vyhodili z Komunistickej strany
Ceskoslovenska a o dva roky zrusili jeho Divadlo za branou (1965 — 1972), a ktory vo
vlasti nemohol tvorit, osud slovenského reziséra bol trochu iny.

Roky nadeje: do jula 1971

Vladimir Strnisko zadal uz pocas $tudii pracovat v Ceskoslovenskej televizii,
stadio Bratislava, v redakcii literarno-dramatického vysielania. Podielal sa na tele-
viznych inscendciach, ktoré sa vysielali v pondelok vecer (tzv. televizne pondelky),
jeho meno je spojené s mnohymi titulmi modernej zapadnej proveniencie. Paralelne
s poziciou televizneho dramaturga prijal tilohu dramaturga Malej scény SND. Po
roku, na konci sezoény 1965/1966, odtial odisiel spolu so skupinou SoNDa® ktora
sa vlastne rozpadla odchodom jej mladych ¢lenov (Maridan Labuda, Stano Danciak,
Pavol Mikulik) na vojenskt zdkladnt sluzbu do Vojenského umeleckého stuboru.
Predstavy tychto divadelnikov o generacnej koncepcii dramaturgie nenasli pocho-
penie ani pod umeleckym $éfom Ladislavom Chudikom’, rovnako ako myslienka
vytvorenia autonomneho stiboru v rdmci SND. Bolo to v case, ked Otomar Krejca
odisiel z prazského Narodného divadla na neplatenti dovolenku s cielom venovat
sa Divadlu za branou.

Na jar 1966 bola dokoncena rekonstrukcia pivni¢nych miestnosti na Sedlarskej
ulici, kde hravalo Divadlo poézie. Tieto priestory dostali od 1. 1. 1968 novy nazov: Di-

*V roku 1955 zacalo pouzivat byvalé Armadne umelecké divadlo opét nazov D 34.

4 STRNISKO, V. ReZisér a herec. In Sest predndsok o divadle (Zbornik habilitaémijch pric VSMU v Bratislave
1991 -1992), 5. 75.

®> Tamze.

¢ Toho vyniesli tajne az v roku 1961 a pochovali ku kremelskému muru.

7 STRNISKO, V. ReZisér a herec. In Sest predndsok o divadle (Zbornik habilitatnyjch prac VSMU v Bratislave
1991 -1992), 5. 75, 76.

# Skupina mladych hercov SND a troch posluchééov Divadelnej fakulty VSMU, velké pismend tvoria
skratku nazvu Slovenského narodného divadla, spojenim s dvoma hldskami vznikol zmysluplny nazov,
priblizujtci ich umelecky zamer.

 Mala scéna SND bola pévodne zamyslana ako divadelny priestor pre studiovy typ autorského di-
vadla, tento zamer sa nepodarilo naplnit pod umeleckym $éfom ¢inohry MikulaSom Hubom, ani pod jeho
nastupcom Ladislavom Chudikom.
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vadlo na korze. Bol priliehavy, okolo divadielka s devatdesiatimi stolickami sa vecer
o vecer prechadzala mladdeZ vymienajtca si najnovsie svetové nahrdvky pop music
(vratane jazzu, rocku a i.). Vladimir Strnisko, ktory paralelne s pracou v televizii ex-
terne spolupracoval s Milosom Pietorom v Divadle SNP v Martine, zacal s Petrom
Mikulikom a Martinom Porubjakom pracovat na pripravnych fazach novo sa formu-
juceho ¢inoherného stiboru. Ponuku dostali z poverenictva pre kulttru a informacie,
kde v tom case posobil Anton Kret, odtial moZzno od¢itat ich vzajomny reSpekt. V lete
1968 Strnisko prijal v novom stibore miesto dramaturga na pol tvézku, ale od roku
1969 sa upisal len tomuto divadlu, genera¢nému v zmysle pristupu k predlohe, pri-
pravy divadelnej inscenacie a umeleckej vypovede.'® Od zaciatku sa stali sucastou
Divadelného stuadia, kam popri Divadle poézie patrili Divadlo pantomimy, Divadlo
Lasicu a Satinského a hudobna skupina Prady, ktora vystupovala aj v programoch
L +8S. ZjednodusSene by sme mohli povedat, Ze spolo¢ny priestor formoval svetonazor
Iudi na javisku a divakov v hladisku, ktori za nimi prichadzali z bratislavského kor-
za. Nazov Divadlo na korze (DnK) vznikol zjednodusenim oficidlneho pomenovania
Cinoherny stibor Divadelného $ttdia, ktory hraval v priestoroch Divadla na korze.

Charakteristickym znakom reziséra Vladimira Strniska bola a je préca s textom
a s hercom. Od zaciatku spolupréce s dramaturgom Martinom Porubjakom a mla-
dymi hercami sa chceli programovo odklonit od vtedajsieho psychologického, po-
pisného, reprodukovaného divadla a na javisko priniest autenticitu situdcie, ktora sa
prave deje nezavisle od tvorcov. Popri dramaturgickej praci na texte, v ktorej dbal na
pregnantnost, jasnost a zrozumiteInost myslienky, od zaciatku aj reziroval.

Uz prvé premiéra, Beckettovo Cakanie na Godota (21. 12. 1968, spolurézia s Mila-
nom Lasicom), potvrdila ich umelecky program vypovedat o svete a Tudoch cez op-
tiku sticasnika. Cielene im islo o to, aby sa vyhli snobizmu v zmysle intelektualneho
a filozofického vnimania divadla absurdity v patdesiatych rokoch', ¢o pretlmocila
teatrologicka Sotia Simkova ako ,nezastrasenie snobskou famou o fantazmagorickej
podobe klasikov tzv. absurdného divadla“!?. Ako napisala Alena Urbanova, vytvorili
~konkrétny, bolestivo Tudsky svet... (...) Urobili z Godota priezracne zrozumitelné
a silno emocionalne divadlo.””® Hoci inscenacia neakceptovala predpisany scénicky
priestor cirkusovej manéze, symbolického stromu ¢i tvrdé c¢ierne klobuiky ako znak
varietnych klaunov, tvorcom sa podarilo predostriet obraz kazdodennych pribehov.
Vyuzili striedanie tragického a komického ako podstatu zivej podoby kazdého I'ud-
ského prejavu. Tieto ostré kontrasty, zlomové situacie a striedanie dynamiky s apa-
tiou, t. j. metdda kontrapunktu, obrazne povedané — vyzlecenie cloveka donaha, aj
dramaturgické tpravy textov smerujuce k takejto vypovedi budt reziséra Vladimira
Strniska sprevadzat po cely Zivot. Rovnako sa bude zjavovat téma manipulacie, a to
tak v inscenaciach DnK (pripravil pat z celkového poctu 6smich titulov), ako aj na
Novej scéne a neskor v SND. Bez ohl'adu na to, ¢i tvoril v obdobi normalizécie alebo
po zmene politicko-spolocenského systému po roku 1989.

10 Peter Mikulik napokon v Divadle na korze len hostoval, zo zvazku SND neodisiel,

1 STRNISKO, V. ReZisér a herec. In Sest predndsok o divadle (Zbornik habilita¢mjch prac VSMU v Bratislave
1991 -1992),s.77.

12 §IMKOVA, S. Vladimir Strnisko — klasik modernej réZie. In STEFKO, V. (ed.). Otvorené divadlo v uzav-
retej spolocnosti. Bratislava : Talia Press, 1996, s. 26.

13 URBANOVA, A. Pfijeli herci. In Divadlo, 1970, ro¢. 21, ¢. 3, s. 11.
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DnK patrilo k malému poctu suborov, ktoré po auguste 1968 nezanevreli na ruska
klasiku. Uviedlo hry Nikolaja Vasilievi¢a Gogola, Antona Pavlovi¢a Cechova, Ale-
xandra Nikolajevica Ostrovského, ale aj sticasného sovietskeho dramatika Alexeja
Arbuzova. Autor napisal hru Ubohy mdj Marat v roku 1965 pri prilezitosti vyrocia
ukoncenia druhej svetovej vojny. Jednoduchy dej sa za¢ina blokddou hladujiceho
Leningradu, pocas ktorej si pomahajui zaltibenci Marat a Lika a budtci basnik Leoni-
dik. Po vojne sa vracia len basnik, ktory priSiel o ruku. Ked Marat neskor prichadza,
jeho priatelka je vydata za Leonidika. Po trinastich rokoch sa vSak daju dokopy, to je
uz Marat tspesnym stavitelom mostov. Pribeh ako z ¢ervenej kniZnice je rozvrstve-
ny do troch ¢asovych linif a silne pripomina int Arbuzovovu hru — Irkutsky pribeh™.
Strnisko sa v roku 1970, podobne ako Jozef Budsky desat rokov pred nim, sustredil
na lasku mladych ['udi a na ich postupné dozrievanie. Osobné a spolocenské uspechy
i vojnové roky zatlacil do tizadia. Arbuzov zastupoval v linii dramaturgie DnK do-
bovti angazovanu hru s melodramatickym nadychom. Pontikala generac¢na vypoved
o vojne, ktoru slovenski herci sice nezazili, ale len dva roky predtym videli v uliciach
skutocné strielajice tanky s cudzimi vojskami. Pri oboch obsadeniach reZisér podpo-
ril sugestivitu a autenticitu hereckého prejavu. Juraj Kukura/Milan Knazko (Marat)
¢i Martin Huba/Pavol Mikulik (Leonidik) a Zuzana Kocturikovd/Magda Vasaryova
(Lika) prostrednictvom Arbuzovovho textu sprostredktvali vlastnt predstavu i po-
stoj svojich postav k roznym Zivotnym udalostiam prostriedkami, ktoré boli charakte-
ristické pre ich herecky naturel. Interpreti prvej alternacie boli hlu¢nejsi, expresivnejsi
vo vztahoch a prezentovani nazorov, s vecnym odstupom od postavy v prijemnej
zabave, ich alternanti sa pohybovali viac v molovych téninach.

Inscendcia u nas nevelmi znamej a malo hranej Arbuzovovej hry stoji na pociat-
ku jednej linie Strniskovho pohladu na zivot. Charakterizuje ju vecnost, autenticita
udalosti, pod ktorych povrchom sa ukryvaju zlozitejsie a hlbsie motivy, stret rozumu
a citu, logické konanie, vplyv emocii a i., to vSetko na pozadi skrytych spolocenskych
suvislosti, v ktorych si rezisér ¢asto kladie otazku o vine a obeti. Najviditelnejsie sa
tato linia prejavila napriklad v Zahradnikovej Sonatine pre pdva (Divadlo J. Zaborské-
ho Presov, 1976), v Druceho Sviatosti najsviitejsej (Nova scéna, 1978), v Marisi Aloisa
a Viléma Mrstikovcov (SND, 1983), scasti aj v Blichnerovom Woyzeckovi (DnK, 1971),
ale rezisér ju neskor rozvinul aj v dal$ich inscendaciach.

Strniska ako presného analytika textu zaujima nielen dramaticky konflikt rozvija-
juci sa na scéne, ale najmé jemno tkané SirSie sivztaznosti nadzorov, pocitov, konani,
postavenia a vnutornych rozpornosti jednotlivea i spolocnosti, ktoré osciluju na osi
od Stylizacie cez grotesku aZ po civilizmus ¢i naopak. Rekonstrukcia ¢inu zufalého
a poniZzovaného vojaka Woyzecka, ktory zabije svoju druzku a matku ich diefata,
bola pre niektorych divakov jasnym (politickym) odkazom divadla na nedavne au-
gustové dni 1968. Fotografie, ktoré sa premietali na zadnt stenu javiska, nepripomi-
nali len vyseky z Woyzeckovho Zivota, ale otvarali aj t¢ému o moralnych hodnotach
,dehumanizovaného sveta”".

4 Ttto hru nastudoval s ¢inohrou SND v roku 1960 Jozef Budsky, inscendcia sa hrala pod nazvom Pribeh
na brehu rieky a mala velky tspech doma i v Moskve.

15 PUOBIS, M. Od noetiky k poetike (Pozndmky k trom sezonam &inohry Divadla na korze.). In Slovenské
divadlo, 1971, roc. 19, ¢. 4, s. 528.
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V tejto tivodnej divadelnej etape reziséra Vladimira Strniska sa zastavme este pri
Ostrovského Lese, poslednej inscendcii legendarneho stuboru (jun 1971) a zaroven os-
tatnej hre, ktort Strnisko na Slovensku zatial uviedol (Divadlo Jana Paldrika v Trna-
ve, 2020). Pre DnK prelozil text spolu s Martinom Porubjakom, vyuzivajtc vtedajsi
sudoby jazyk. Preklad sa v niektorych prepisanych i vlozenych replikdch odklonil od
predlohy, ale pri budovani kontrapunktickych javiskovych situdcii a v izkom kon-
takte s divakmi sa napokon ukézal ako funkény. ReZisér posunul dej do stcasnosti
bez zmeny prostredia, viacerym prehovorom pridal hrub$imi vyrazmi na expresivi-
te, posunul aj vztahy medzi postavami i vo vnutri replik. Inscenaciu v DnK vystaval
na sérii kontrastov a zlomov, s ktorymi pracoval uz pri Beckettovom Cakani na Godota
& v Gogolovej Zenbe, tato metdda sa stala jednym z pilierov jeho buddcich reZijnych
postupov.

Marian Puobis v stadii v Slovenskom divadle pri porovnavani Ostrovského Lesa
s textami a inscenaciami Gogolovej Zenby (1969) a Cechovovych jednoaktoviek Ju-
bileum a Svadba (1970, vSetky rézia Milos Pietor) konstatoval, ze Ostrovského posta-
vy su , plastickejsie, obsahuji v sebe bohatti zivotnui sktisenost”, rezisér s hercami si
nevystacia ,len so Stylizaciou a jedinym charakterizaénym gestom”, Les si vyzaduje
,bohatt1 herecku diferenciaciu”.’ Ttato skutocnost si uvedomoval aj rezisér, ktory s ce-
lym tcinkujticim stiborom vybudoval vystupy do najjemnejsich nuans, pricom vyuzil
Specifika hereckého prejavu kazdého clena v jeho postave.'” Hra ruského klasika inter-
pretovana v DnK ako obraz rozpadu moralnych zasad (jednotlivcov) sa stala, obraz-
ne povedané, poslednym klincom do rakvy mladého stuboru po skonceni stranickych
previerok (oficidlne interpretovanych ako vymena ¢lenskych preukazov KSC)®.

Prechod reziséra Vladimira Strniska a casti hereckych ¢lenov DnK do ¢inoherného
suboru Novej scény v Bratislave nebol jednoduchy. Navrh vznikol na Ministerstve
kultary SSR, ktoré problémy so zrusenim DnK prenieslo na iné divadlo. Riaditel No-
vej scény Dalibor Heger po istom vahani sthlasil s takymto rieSenim, napriek tomu,
Ze na to nemal v divadle pIna podporu. Prichodiaci z DnK verili, Ze ide o prechodny
stav a Ze napokon ziskaju adaptované priestory Astorky na Suchom myte len pre
vlastné divadelné aktivity.

Ministerstvo tak pretrhlo pracovnu vdzbu Strnisko-Porubjak, zrejme predpokla-
dajuc, Ze tak pretrhne aj ich ideovu spojitost. Herci z DnK sa postupne zaclenili do
tvorivého procesu divadla, ktorého ¢lenovia vzdy zili v tieni ¢inohry SND. V roku
1972 prisli z Brna na Novu scénu Milan Lasica a Julius Satinsky, tu im po Siestich ro-
koch v spevohre povolili prestapit do ¢inohry. Vsetky tieto skutocnosti mali vplyv na
dalsi rozvoj reziséra Strniska. Stratil sice dramaturga, ale zostala mu ¢ast jeho hercov,
ku ktorym sa pridali aj niektori domaci.

Roky dozrievania a zrelosti: 1971 — 1989

Prave na Novej scéne, pocas celého obdobia normalizécie, Vladimir Strnisko rezi-
sérsky dozrel. Prispel k tomu aj novy hraci priestor, ktory divadlo ziskalo pre ¢inohru

16 Tamze, s. 529 — 530.

7 Pozri I. R. [Ivan Rapos]. Ostrovskij Na korze. In Prdca, 1971, ro€. 26, €. 147, s. 6, 23. 6. 1971.

® Na jar 1971 sa zacal uplatniovat v praxi material Poucenie z krizového vyvoja v strane a spolocnosti po
XIII. zjazde KSC.
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v roku 1972 po dokonceni adaptacie Astorky.” Aj tu sa uvadzali skor komornejsie
hry, no v porovnani s Malou scénou SND v polovici sestdesiatych rokov sa v Stadiu
Novej scény postupne vyhranili dva pristupy k tvorbe. V jednom bola hra/scenar
urcujucou zlozkou inscendcie, v druhom, ktorého predstavitefom bol Vladimir Str-
nisko, mala predloha len funkciu vychodiskového podkladu na hl'adanie Specifického
vizudlneho tvaru so vSetkymi znakmi reZisérovho rukopisu, neopominajic dolezity
zastoj herca.’ V Stadiu Novej scény sa podarilo postupne uviest viacero profilovych
inscendcii, z ktorych sa niektoré stali zakladom repertoaru Divadla Korzo "90.%

Pre Strniska je prioritou v inscenacii situacia. V jej konkrétnej podobe spolu s her-
com, od ktorého vyzaduje vlastny nazor a zaroven osobnostny vklad, hlada jej uni-
verzalnu podstatu, az potom sa ju snazi ,povysit na modelovii”.? Ako rezisér sa
usiluje nachadzat metaforicky jazyk, v spolupraci s vytvarnikom predklada imagi-
naciu témy Vv jej scénickej predstave. Nespolieha sa na slovd, ktoré st podla neho
nepriatefom divéaka, ale na pohyb, mizanscénu, obraz. Vytvoril si odlisnt estetiku od
inych rezisérov, charakteristicka ,striedanim tragického a komického, vdle a dyna-
miky s apatiou” ako podstatou I'udského prejavu.?

V DnK sa stala jeho spojencom absurdna a ruskd dramatika, prostrednictvom
ktorej mohol vyjadrit groteskny pohlad na prezivanu sticasnost. Na Novej scéne po
Vampilovovej hre Starsi syn, uvedenej pod ndzvom Necakand ndvsteva (1974), a Zlatom
ko¢i Leonida Leonova (1975), v ktorych uplatnil metédu kontrastu, zaujal insceno-
vanim klasiky. V priestore Stidia Novej scény i na velkom javisku na Kollarovom
namesti pouZival rovnaky princip odstupu od scénického diela, ktory bol neprehliad-
nutelny v hereckom Style a ,materialite scény”, ak pouzijeme termin Sone Simkovej.
Systém jeho inscenovania v ramci tvorby na Novej scéne urcovali dalsie postupy. Me-
dzine patri aj dramatizacia/uprava diel, poskytujtica volnejsie narabanie s textom, ¢o
umoznuje presnejSie zameranie vypovede, zvyraznenie témy, ale aj volnejsiu formu
spajania a simultdnnej montaze*. Strnisko jasne artikuluje tému uz v tprave textu,
neraz aj vo vlastnom preklade, ktory nesie znaky aktualizacného pristupu (dovtedy
bol najvyraznejsim posunom Ostrovského Les).

Na zaciatku novoscénickej cesty stal Goetheho Clavijo (1976). ReZisér sa podstat-
ne odputal od origindlu uz tym, Ze inscenoval Gpravu volnej adaptécie ¢eskych di-
vadelnikov, manzelov Vostrych, uvedent pod krycim autorskym menom Dagmar
Drasarova. Transponoval ju do vytvarného jazyka v univerzalnom priestore. Na
prazdnej, z troch stran uzavretej scéne Otta Sujana s holymi stenami, drevenou dlaz-

¥V budove na Suchom myte ¢. 17.

2 Pozri napriklad aj JABORNIK, J. Divadlo na korze po zrugeni. In JABORNIK, J. - MISTRIK, M. (eds.).
Divadlo na korze (1968 —1971). Bratislava : Koordinacna rada pre vydavanie divadelnych hier a teatrologickej
literatury, s. 67.

2 Divadlo vzniklo 1. 4. 1990, tentoraz scasti delimitdciou, ndzov Divadlo Korzo "90, dnes ako Divadlo
ASTORKA Korzo '90 odkazuje na povodny subor 1968 — 1971. Zo Strniskovych inscenacii presli z ¢inohry
Novej scény do nového divadla Gogolove Mrtve duse, Molierov Tartuffe a Don Juan.

2 STRNISKO, V. - KRET, A. Od videnia k zovSeobecneniu. Rozhovor s rezisérom Vladimirom Strnis-
kom. In Slovenské divadlo, 1986, ro¢. 34, ¢. 1, s. 132, 134.

% STRNISKO, V. ReZisér a herec. In Sest predndsok o divadle (Zbornik habilitaényich prac VSMU v Bratislave
1991 -1992), s. 78.

2 Na tento termin Zdetika Hofinka upozoriiuje Sotia Simkova, vysvetlujic, ze Hofinek ma na mysli
zakladnt metodu prace, ktorou je analyza, ale ,,cielom je syntéza”. Pozri éIMKOVA, S. Vladimir Strnisko —
klasik modernej rézie. In STEFKO, Vladimir (ed.). Otvorené divadlo v uzavretej spolocnosti, s. 39.
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kou, zrkadlom, jednoduchymi tonetovymi stolickami, prostrednictvom Stylizujtcich
situdcii demaskoval roly a myty o relativne slobodnom rozhodovani, ktoré postavy
v tomto estétskom prostredi zobrazovali. Stav pretvarky, schizofréniu tejto navonok
Cistej spolocnosti v bielych kostymoch Milana Corbu najvystiznejsie demonstroval
cez masky zakryvajuce polovicu tvare (druha zostala civilna), ktoré sa vSak menili
podTa situdcie. Od prvého momentu inscendcie — itvodného vystupu Clavija (Martin
Huba/FrantiSek Kovar) s Pierrom (Milan Kniazko) — zaujala detailne presna rytmicka
Stylizacia reci a pohybu vzacne vyrovnaného hereckého kolektivu.?

Marivauxovu hru Uprimni (1977) tiez uzatvoril do polkruhovej manéze s tromi
vchodmi, jednofarebnymi zavesmi a par stolickami. Na rozdiel od Clavija, kde na ja-
visko umiestnil zrkadlo na sebareflexiu pretvarky, tu sa pomyselnym odrazom pred-
stavovaného sveta stali divaci. Strnisko v upravenej predlohe znasobenim dusevnych
stavov postav rozvijal vypocitavé, zlozité Iabostné vztahy a vnutorné dramatické
suvislosti variovanim postupov z Clavija.

Postupne zacal spolupracovat aj s dalsimi hercami z velkej ¢inohry, s ktorymi si
porozumel pri vystavbe postdv a mizanscén, napriklad s Idou Rapaic¢ovou ¢i Vladom
Miillerom v Sviatosti najsvitejsej (1978) od sovietskeho (moldavského) dramatika Iona
Druceho. Ak v Uprimnyjch viedol ,,svojich” i novoscénickych hercov az ku groteskné-
mu vyrazu, tak v Druceho hre s filozofickym podtextom, plnej Zivotnych mudrosti
a tuzby po Stasti, sa ststredil na zvnttornené herectvo. Scénograf Jozef Ciller pri tej-
to nevojnovej, nerevoluc¢nej téme natiahol ¢erveny transparent od vchodu cez foyer,
schodisko a sdlu az na javisko, kde na fiom rezisér premietal nazvy obrazov, kde sa
dej prave odohraval, a uryvok z prejavu Leonida Brezneva.? Bol to zaciatok umelec-
kej spoluprace, ktora pokracovala aj v buducnosti. Ako sa neskor ukazalo, scénogra-
fia a kostymy zohravali v Strniskovych inscendcidch vyznamné postavenie, pricom
ich tvorcov si vyberal velmi uvazlivo.

Pri chronologickom sledovani Sirokej dramaturgickej vzorky, reprezentujicej
nielen Strniskov osobnostny rukopis, ale aj tlohy a ciele divadla v tomto obdobi, je
potrebné sa zastavit pri inscenacii Schillerovej hry Uklady a ldska (1981). ReZisér $krt-
mi zredukoval text na zadkladny pddorys pribehu. Cez udalosti v rodine hudobnika
Millera predstavil na velkom javisku Novej scény — slovami kritika Stanislava Vrbku
- ,model antihumannej spolo¢nosti, ktora s brutalnou otvorenostou programovo od-
mieta garanciu akychkolvek istot — socidlnych, pravnych a napokon aj privatnych”?.
Vrbka zasiel este dalej, ked konstatoval, Ze ,mocni st tu eSte mocnejsi a bezbranni
eSte bezbrannejsi nez u klasického autora”®. Strnisko pridal postavam negativne po-
vahové vlastnosti prostrednictvom mimoslovného, az , polopatistického fyzického
konania”, napisala Gizela Macugova.” Kostymy Jozefa Cillera tvorili do6lezity pilier
kontrapunktu: postavenie a tituly kontrastovali s obnosenym, spustnutym Satstvom,
ktoré Tudi z dvora a tradnikov degradovalo na ,lumpenproletariat”, ako sa vyjadrila
Macugova. Inscendcia mala velky uspech aj na festivale v zdpadonemeckom Mann-

% Dalsie postavy stvarnili Juraj Kukura/ubo Roman (Carlos), Pavol Mikulik (Buenco), Magda Vasa-
ryova (Maria), Olga Zollnerova (Sofia), Slavo Drozd (Guilbert) a Jozef Cut (Sluha).

* Obdobny prvok prepojenia divadla a divakov (masy pracujucich) vyuzival aj Jurij Lubimov, napr.
Desat’ dni, ktoré otriasli svetom a i.

7 VRBKA, S. Schiller vyhroteny na ostrie noza. In Film a divadlo, 1981, ro¢. 25, ¢. 17, s. 27.

% Tamze.

» MACUGOVA, G. Krivolaké chodnic¢ky tkladov. In Lud, 1981, ro¢. 34, & 94, 5.5, 5. 5, 22. 4. 1981.



34 DAGMAR PODMAKOVA

heime, kde ocenili moderny pristup k Schillerovi a jeho rezijnii a hereckt interpre-
taciu.

Rezisér nasiel tvorivo spriaznenych hercov medzi viacerymi pévodnymi ¢lenmi
¢inoherného suboru. V roku 1976 odisli do SND Martin Huba a Juraj Kukura, no
z Martina priSiel Emil Horvath (ml.), ktory hned zapadol do Strniskovho mini ko-
lektivu. Pri realizacii hry Petra Shaffera Amadeus (1982)* prekvapila Cistota a herecka
prepracovanost kazdej postavy clenmi ¢inohry Novej scény. Do roly Salieriho obsadil
krehkého Emila Horvatha, v ktorom vycitil dispoziciu diferencovane a nuansovane
zobrazit vsetky polohy tejto, autorom negativne prezentovanej, postavy. Knazkov
burlivy umelec Mozart ako v jednej chvili samopasnik, v inej trpiaci ¢lovek i sklada-
tel z dnesného pohladu vzdialene anticipoval budticu predstavu Milosa Formana.
Strniskova metdda kontrastu sa tu prejavila nielen v budovani vnutornych rozpolo-
zeni kazdej z postav, ale aj v oSarpanom scénickom prostredi, ktoré Janovi Jaborni-
kovi pripominalo ,,ndhodny starinarsky vypredaj“*'. Tomas Berka (iste v invenciach
reziséra) navrhol skrine, cez ktoré postavy vchadzali a vychadzali (¢asto pouzivany
prvok scénografov od sedemdesiatych rokov), kostymy domacej vytvarnicky Nade
Simunovej reSpektovali Strniskov tiimysel kontrapunktu krasnej Mozartovej hudby
a zvlastneho odevu hudobnika z réznych vrstiev, ,,,prikrasleny” ndusnicou v herco-
vom lavom uchu”.*

Aj Cechovov Visiiovy sad (1984) sa hral v ufalanych a pokréenych kostymoch
Stanislavy Vanickovej na Berkovej scéne, plnej realnej Spiny a nevkusu — obraz spo-
lo¢nosti rozpadajticej sa zvnutra i zvonka. Oficialna ideoldgia Statu sa uz skutocne
rozkladala, I'udia stratili idealy, nachadzali sa v stave medzi zufalstvom a nadejou.
Postavy na javisku rozpravali, komunikovali, ale, ako konstatoval Stanislav Vrbka,
,svaria sa o malickosti a banality a skuto¢na pri¢ina ich neuspokojenosti je mimo
nich”®.

Pre Vladimira Strniska bolo ¢oraz tazsie hladat na domovskej scéne nové témy
na vyjadrenie/opisanie stavu rozkladu spolocnosti a pocitov jednotlivca v nej. Ten-
to problém sa ukézal napriklad pri skiiSobnom procese Brechtovej Malomestiakovej
svadby (1985), ked sa niektori interpreti len postupne stotoziovali so zvyraznenou
vulgarnostou a obscénnostou, ku ktorym smerovala tiprava textu a rezisérova kon-
cepcia. Vysledkom bol preexponovany groteskny obraz rozkladu pritomnej society,
ktory charakterizovala , protirecivost hereckych vykonov“*. V renesancnej komédii,
Machiavelliho Mandragore (1985), dal zase velky priestor hercom v steklivych kome-
didlnych vystupoch. Inscendcia o podvode, ktory sa vyplatil vSetkym zainteresova-
nym, bola o to aktualnejsia, Ze aj v redlnom Zivote sa postupne zacinalo nahlas hovo-
rit o r6znych korupénych kauzach, ktoré si divaci dosadili do deja i mimoslovného
konania.

V druhej polovici osemdesiatych rokov, napriek zjavnému uvolfiovaniu v soviet-
skej kulttre, ktoré suviselo s Gorba¢ovovou perestrojkou, u nas nenastali viditené

¥ Text z roku 1979 niektori divadelnici poznali z varsavskej inscenacie (1981), kde postavu Mozarta
stvarnil Roman[PoIar'lski. Formanov film ma vrocenie 1984.

S TABORNIK, J. Dve inscenacie Shafferovho Amadea. In Pravda, 1982, ro¢. 63, ¢. 76, s. 5, 31. 3. 1982.

3 Tamze.

3 _Vr-. [Stanislav Vrbka]. Strhana tvar starého sveta. In Vecernik, 1984, ro¢. 28, ¢. 187.s.7,21.9. 1984.

3 -Vr-. [Stanislav Vrbka]. Na svadbe nebyva vzdy veselo. In Vecernik, 1985, roc. 29, ¢. 109, s. 5, 6. 6. 1985.
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zmeny. Divadla museli na Ministerstvo kultiry SSR predkladat dramaturgické plany
v stanovenej Strukture, takZe tvorcovia sa nadalej snazili vyjadrit svoj postoj k stcas-
nosti prostrednictvom klasiky. Molieérov Don Juan (1987) sa stal predobrazom Tartuffa
(1988) v tom, Ze rezisér neinscenoval hru o Juanovi, ale na Juana.® Na takmer prazd-
nej scéne Karola Barona si vystacil s par kulisami nadobudajticimi viaceré vyznamy:
lacnymi zavesmi, starymi paravdnmi, ndstennymi lampami v tvare masiek, dvomi
stolickami. Spolu s minimom rekvizit vyznamnej funkcie (slameny kufor, klobuk,
sviecka, peniaze) vytvorili groteskny obraz réznych tém o stave vtedajsej spolocnosti.
Hlavny hrdina v interpretacii Milana Lasicu, obleceny do ostichanych nohavic
a starého brokatového domaceho kabata, predstavoval unudeného chlapa. Jeho Juan
provokoval nestandardnostou, nevkusom, bol vsak natolko bystry, Ze sa napokon
prisposobil moralke okolo seba. Sganarel v podani Maridna Labudu, s ktorym rezisér
spolupracoval od prvej inscenacie DnK, rezervovane a rezignovane pritakaval svoj-
mu panovi aj inym, aby vzapéti vybusne prejavil svoj nestthlas. Stanislav Vrbka pres-
ne vystihol, Ze sa v nom krizi ,strach s obdivom, nekompromisnost s astupcivostou,
plebejska filozofia s elastickym pragmatizmom**. Iné zrkadlo nastavili spolocnosti
alternanti tychto rol. Boris Farkas, ktory sa stal od prichodu na Novt scénu Strnisko-
vym hercom, zobrazil Juana ako Zivotaschopného, tvarneho egocentrika, domyslaju-
ceho situdcie a ich pointy.” V navale potreby zdelit svoje myslienky inym sa dokon-
ca vyskriabal Sganarelovi na plecia, odkial rec¢nil — prosto, jeho Juan skusal, ¢o mu
prejde. Vlado Cerny ako Juanov sluha netrpel pri sledovani vytracajtcich sa etickych
zasad, nepretvaroval sa, mimikou i gestami vyjadril svoj nazor, miestami , psovsky
verne trie hlavu o panovo plece”®. Rezisér i tu poprehadzoval vystupy, najdolezitej-
Sou zmenou bol vSak zaver. Sganarel recnil o moralke, uz do smokingu preobleceny
Don Juan mu klobtikom zhasol sviecku a javisko zostalo v tme. Nadeje niet...
Strnisko casto tlmocil svoje videnie rozpadajticeho sa (socialistického) sveta cez
jednotlivca, jeho rezignovanost ¢i ochotu prisposobit sa, a to formou pokriveného
obrazu spolocnosti az grotesky. No z tychto podobizni sa nevytratil clovek. Naopak,
cez viaceré typy a charaktery interpretacii r6znej dramatiky dostal u Strniska moz-
nost ukdazat svoje slabiny a silu (pre)zit, niekedy aj za cenu tpadku mravnych prin-
cipov a degraddacie zakladnych I'udskych hodn6t. Nie vZdy sa mu podarilo vytvorit
zovretejsi inscenacny tvar, vtedy sa javiskové dielo rozptylilo do viacerych vystupov
s vynikajtcimi hereckymi vykonmi, ako napriklad Gogolove M#tve duse (1988).
Gogola i spominant inscenaciu Molierovho Tartuffa (1988) Strnisko pripravil na
Novej scéne uz ako host. Bolo to sedem mesiacov po tom, ako Tartuffa reziroval v ¢i-
nohre Néarodného divadla v Prahe, vytvarnikom bol Milan Corba. Ladislav Cavoj-
sky po bratislavskej premiére konstatoval, Ze rezisérovi, posadnutému touto hrou,
sa tartuffovsky reparat podaril.* Podl'a kritika v oboch inscenaciach rovnako precital

% Na tato skuto¢nost ako prva upozornila Katarina Hrabovské. Pozri HRABOVSKA, K. Frak pre Juana.
In Film a divadlo, 1987, ro¢. 31, ¢. 19, s. 10.

% VRBKA, S. Don Juan nepotrestany. In Vecernik, 1987, ro¢. 32, ¢. 77, s. 5, 21. 4. 1987.

¥ Farkas hereckt vlastnost osobitej hereckej improvizacie rozvijal pocas celého pdsobenia na Novej
scéne, v com Pokrgéuje ajv Divadle,ASTORKA Korzo90.

¥ BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z. Don Juan — mytus, legenda, skutocnost. In Slovenské divadlo, 1987,
roc. 36, ¢. 3, s. 403.

3 CAVO]SKY, L. Ako my hrame Tartuffa — Ako sa on hra s nami. In Dialdg, 1989, roc. 1, ¢. 1, s. 5. Kritik
narazal na to, Ze pozitivnych hlasov po premiére v Prahe bolo menej.
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Moliére: Tartuffe. Cinohra Novej scény Bratislava, premiéra 19. 11. 1988. Rézia Vladimir Strnisko. Vlado
Cerny (Kleant, Orgonov svagor), Milan Lasica (Orgon). Foto archiv Divadelného tustavu v Bratislave.
Snimka Igor Teluch.

i vylozil predlohu, zopakoval vraj mizanscény a prevzal aj hudbu, ale na rozdiel od
velkého javiska v Prahe sa mu sustredenim témy do uzavretého priestoru Stdia
Novej scény podarilo vystihnut vsetky polohy textu a jeho interpretacie, a to najma
vdaka obsadeniu Milana Lasicu do tstrednej postavy Orgona, do ktorej dospel cez
Dona Juana i Ci¢ikova v Mitoych dusiach. Vytvarnik Corba mu navrhol dlhy obno-
seny kabat, tmavu koselu ,s bohatou ciernou maslou a smiesno-malym sticasnym
klobuicikom*“#. Obleceny do pantalénov posobil ako smutny klaun v scénickom kon-
flikte svedomia a pokrytectva, v ktorom sa stava obetou vlastnych omylov, taktiky,
manipuldcie, strachu pred Tartuffom, pred mocou.

V Strniskovej koncepcii bol Orgon ovela nebezpecnejsi nez jeho naprotivok Tar-
tuffe. Maridn Labuda zobrazil Tartuffa ako ,tulisného, tajnostkarskeho demagdga
a mystifikatora so zdrzanlivou mimikou, gestom a presne nacasovanou pauzou”,
dokazal byt ,nasladly i kruto despoticky”, ale k Zendm bol , delikatne vtieravy”.*
O sedem rokov mladsi a mrstnejsi Maridn Zednikovi¢, herec s nezvycajnym zmyslom
pre charakterové postavy aj na hrane komiky a grotesky, sa pohyboval na osi od po-
kojnejsich vystupov k agresivnejsim, jeho Tartuffe bol spontannejsi a nevyspytatelny.
Obaja herci odlisSnym zobrazenim, mimikou, gestami aj intonaciou naplnili odkaz

40 MACV,UGOVA, G. Portrét dnesného Tartuffa. In Lud, 1988, roc. 41, ¢. 296, s. 6, 16. 12. 1988.
# POLAK, M. Tragikomicky rozmer pokrytectva. In Prdca, 1988, roc. 43, ¢. 282, s. 6, 30. 11. 1988.
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inscenacie v tom, ze Tartuffovia su stdle medzi nami*?, bez ohladu na to, aku maja
podobu. Preto Strnisko ponechal zaver hry, neskrtal ani neskracoval tak ako v Donovi
Juanovi. Dolezitt tilohu v tomto obraznom divadle dvoch pdélov tartuffovstiny — Or-
gona a Tartuffa — s politickymi podtextami zohrali aj ostatni herci, osobitne energicka
a zivocisna Zita Furkova v postave komornej Doriny ¢i suverénny Jalius Satinsky
v malej, no vyznamnej role Pana Lojalneho, sidneho vySetrovatela.

Na vyvoji a dozrievani reZiséra Vladimira Strniska sa na Novej scéne podielali
viaceré herecky a viaceri herci. Z nich nemozno opomenut Zoru Kolinsku, Nadu Ko-
trSov1, Zuzanu Kronerovu ¢ Vlada Cerného a Borisa Farkasa. Ku gros jeho , hereckej
skupiny” patrili aj Juraj Kukura, Martin Huba, Milan Kniazko, Stano Danciak a Peter
Debnar, z domacich spominany Emil Horvath a dalsi, ktori zostali v sibore Novej
scény aj po roku 1989, napriklad Vlado Miiller.

Hrladanie témy v novej spolocnosti: od 1990

Vladimir Strnisko uz v osemdesiatych rokoch pohostinne reziroval v ¢inohre
SND. V tom ¢ase mal za sebou tispesné rézie nielen v Cechéch, ale aj v Madarsku, Ju-
hoslavii a inde. Inscendciu Marise bratov Mrstikovcov (SND, 1983) viedol do zaverec-
ného vystupu titulnej hrdinky ako prejav vzdoru, nie tragédie — ako oslobodenie sa.
Ponechal zékladnych devit postav, vylucil vystupy regrutov i dedincanov, zhustil
dej, odohravajtci sa na nemennej, strohej drevenej scéne Jozefa Cillera. Na obdobnej
scéne sa hrali aj Duaja Juliusa Barca-Ivana (1984). Domdci scénograf Vladimir Sucha-
nek ju vystaval z drevenych ostichanych praktikablov s par kusmi nabytku. Strnisko
nemusel text Skrtat, strohy dialég mu pontkol priestor na rozohranie situdcii, v kto-
rych zobrazil Tudsku podstatu Barcovych postav cez ich zloCin, utrpenie, nendvist,
slept lasku. Stvorica hercov, Ctibor Fil¢ik, Stefan Kvietik, Martin Huba a Emilia Va-
saryova, nebola sice Stylovo jednotna, ale v stizvuku Bar¢ovho kvarteta vytvorila oso-
bité Iudské individuality.

Styri mesiace pred novoscénickym Donom Juanom Strnisko pohostinsky insceno-
val v SND hru Dobry ¢lovek zo Secuanu Bertolta Brechta (1986). Milan Corba obliekol
bohov do stcasnych kabatov, gestami a spravanim pripominali vyssich funkciona-
rov. Na javisko prisli peSo, nie na stroji, a v zavere neodleteli na oblaciku do svojho
sveta, ale zostali na scéne, vo svete dobra a pokrytectva smrtelnikov. Strniskova in-
terpretdcia skratenej a upravenej predlohy v sticasnom preklade Martina Porubjaka
bola jasnou a aktudlnou vyzvou na odstrdnenie pretvarky v spolocnosti. V inscendcii
dominovala Anna Javorkova v dvojrole Sen Te a Suj Ta, ktord nehrala dve postavy,
len ¢loveka dvoch tvari, ako napisal Ladislav Cavojsky.*

V januari 1988 prijal Vladimir Strnisko angazman do ¢inohry SND, ale na javisku
sa prezentoval azZ Erdmanovym Samovrahom na jar 1989. Inscenécia klddla malému
cloveku zakladnu otdzku: ako Zit a prezit? Pontkla znamenité herecké prileZitosti
aj ,nestrniskovym” hercom, ako boli napriklad Leopold Haverl ¢i Vladimir Obsil.
Desiatky rokov zakdzana hra Nikolaja Erdmana dava nazrief do ruskej spolo¢nosti
druhej polovice dvadsiatych rokov 20. storocia. Jednoduchy pribeh Podsekalnikova,
ktory si na kratky ¢as osvoji okolim vsugerovani myslienku na samovrazdu, a tak sa

42 (::AVO]SKY:, L. Ako my hrame Tartuffa — Ako sa on hra s nami, s. 5.
# CAVOJSKY, L. Dobry ¢lovek uz nezije? In Film a divadlo, 1987, ro¢. 31, ¢. 9, s. 10.
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Nikolaj Erdman: Samovrah. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 17. 3. 1989. Rézia Vla-
dimir Strnisko. ZI'ava Milan Knazko (Kalabuskin), Marian Labuda (Podsekalnikov), na zemi sediaca
Magda Vasaryova (Masa), Zuzana Kronerova (Margarita), Pavol Mikulik (Otec Elpidius). Foto archiv
Slovenského narodného divadla. Snimka Jozef Vavro.

aspon na chvilu citi byt slobodnym (aj voc¢i stdruhom v Kremli), musel Strniskovi
imponovat. Popri panoptiku rozli¢nych postav, snaziacich sa vyuZit Podsekalnikovo
rozhodnutie vo svoj prospech, rezisér predostrel aktualne groteskny obraz moci redl-
neho socializmu cez funkcionarov r6znej tirovne, ale aj obycajnych l'udi.

Scénické riesenie Jozefa Cillera opéat podporilo karikattiru prostredia a situacii.
Komunalny byt s opotrebovanym zariadenim zasadil do skeletu vacsieho domu, d6-
raz polozil na tstrednu izbu, odkial sa Siria ndpady a ich realizacia. Aj do podrob-
nosti vymyslené ¢asti kostymov Milana Corbu zosmiestiovali aZ karikovali postavy.
Niektori muzi mali kratsie nohavice, Podsekalnikova manzelka dostala ku kratkemu
nocnému obleceniu vyssie Snurovacie topanky a vinené nizsie podkolienky, ktoré sa
jej zosuvali, aj kratky vatovany kabatik jej bol evidentne velky. Zaujali tieZ drobnosti
odevu Kalabuskinovej partnerky Margarity ¢i oboch I'ahsich Zien a i.

Maridn Labuda v hlavnej role malého prizivnika Zijiceho z prijmu svojej Zeny vy-
nikajtico sprostredkoval psychologické polohy postavy fyzickym konanim i slovnhym
prejavom. Emil Horvath vytvoril najsmiesnejsiu, pohybovo a intona¢ne do malickos-
ti prepracovanu grotesknd figiru intelektudla Grand-Skubika. V pamiti zostalo, ako
sa tento elegantne obleceny clovek hddZe k nohdm parazita Podsekalnikova a boz-
kava ho dlho na usta, evokujic tak zvyky Leonida Brezneva. Grotesknost obrazu
stavu (tejto) spolocnosti navrstvovali vSetci interpreti Erdmanovych postav, a to od
informativneho, akoby nechdpajticeho postoja Podsekalnikovovej manzelky v poda-
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Christopher Hampton: Nebezpecné vztahy. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 27. 1.
1990. Rézia Vladimir Strnisko. Jozef Vajda (Vikomt de Valmont), Anna Javorkova (Markiza de Merteuil).
Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimka Anton Sladek.

ni Magdy Vasaryovej, jej praktickej mamy v stvarneni Evy KriZikovej, aZ po posled-
ného navstevnika ich priechodnej izby.

Samovrah zostal na plagate aj po novembrovych udalostiach. Ked' v januari 1990
dve tvare NezZnej revolacie, Milan Knazko a Magda Vasaryova, odisli zo zvazku
SND, v subore bolo dostatok kvalitnych hercov i hereciek, ktori/ktoré svetonazorom,
postojom k vtedajsej sicasnosti a pristupom k tvorivému procesu zodpovedali Str-
niskovmu divadelnému videniu sveta. Nové politicko-spolocenské podmienky pri-
niesli aj novt dramaturgiu, zameranti najma na dovtedy zakazanu, resp. neodporu-
¢anu dramatiku a hry zdpadnej proveniencie. Ked v januéri 1990 uviedol na Malej
scéne SND Hamptonovu dramatizaciu franctizskeho romanu Nebezpecné vztahy, pre-
nesenim deja zo salénov a spalni do telocvicne pripomenul Clavija, kde si tiez hrdi-
novia pestovali Sermom svoje teld, i niektoré vystupy z Ukladoov a ldsky so zinenkami
a baletnou tycou, pri ktorej sa predvadzala lady Milfordova. Aj teraz jasne rozdelil
tlohy: dopredu umiestnil muZov s naradim, na ktorom si cvicili svaly (vynikal Jozef
Vajda v role Vikomta de Valmont), vzadu pri baletnej ty¢i, ukotvenej do steny, sa
mohli ukazovat Zeny. ReZisér tak zvyraznil muzsku silu, ¢im zdmerne potlacil psy-
chologicku komplikovanost vztahov, a zvyraznil hlavné Zenské sokyne, ktoré citlivo
interpretovali Anna Javorkova v postave Markizy de Merteuil a Ingrid Timkova ako
Pani de Tourvel. V tejto improvizovanej telocvi¢ni na Malej scéne SND, na pohovke
a v kresle rezisér rozohraval erotické hry, rozkryval nuansy psychologie sexu, s cie-
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Jean-Paul Sartre: S vyliicenim verejnosti. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 13. 3. 1992.
Rézia Vladimir Strnisko. Jozef Vajda (Garcin), Emilia Vasaryova (Estelle), Anna Javorkova (Inés). Foto
archiv Slovenského narodného divadla. Snimka Jana Nemcokova.

Tom zvyraznit zneuzivanie moci. V ¢ase divackeho nezdujmu o divadlo na zaciatku
devéatdesiatych rokov* publikum tento apel pochopilo, za poldruha roka Nebezpecné
zndmosti odohrali skoro patdesiat predstaveni.”

Pre hru Jeana-Paula Sartra S vyliicenim verejnosti (1992) navrhol posluchéac scéno-
grafie VSMU Ivan Hudak uzavrety priestor s tromi vysokymi stenami a jedinymi
dverami, odkial nebolo tiniku. ReZisér vytvaral a varioval mnoZstvo situdcii medzi
tromi postavami — jednym muzom a dvomi Zenami. Novinar Garcin, poStova urad-
nicka Inés a manzelka starého bohatého pana Estelle reprezentuju rozne vrstvy spo-
locnosti. Psychodrama pokrivenych vztahov sa odkryva vo viacerych situaciach, do
ktorych postavy vstupuju este aj po smrti, kde sa tiez nachadza velky manipulator
—Inés. Peklo, do ktorého st odstideni na vecnost, nie je az také z1é, je len nadviazanim
na ich dovtedajsi zivot plny klamstva, nevery, pretvarky a i. V tomto pribehu o po-
kracovani Iudskych vlastnosti a charakterov aj za prahom zivota vyzarovala z javis-
ka zivost a zivociSnost. Inscenacia dosiahla vysoku navstevnost: spolu odohrali 215
predstaveni, na repertoari bola do marca 2006. Napriek negativnemu prijatiu castou

# Po Novembri 1989, ked' divadla isty ¢as nehrali a diskutovali s navstevnikmi, sa divaci len pomaly
vracali do divadla.
# Zaujem mohol byt motivovany aj porovnanim s uspesnym filmom Milosa Formana Valmont (1989).
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Elias Canetti: Svadba. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 7. 2. 1993. RéZia Vladimir Str-
nisko. Zl'ava Diana Moérova (Tonka), Viera Strniskova (Gilzova). Foto archiv Slovenského narodného
divadla. Snimka Jana Nemcokova.

kritikov jej nemozno upriet herecké kvality tistrednej trojice (Emilia V4$aryova, Anna
Javorkova, Jozef Vajda) a rezisérovu schopnost analyzovat vecne ziva tému obzalu-
vania a prehodnocovania nielen svojho Zivota, ale aj zivotov inych.

Uspesnost tejto inscenécie bola v porovnani s inymi, nemenej zaujimavymi, kom-
pozicne zloZzitejsimi javiskovymi dielami naozaj ojedineld. V devatdesiatych rokoch sa
na plagéte ¢inohry SND objavovali nové tituly, ktoré sa vsak z dovodu mensieho divac-
keho zadujmu museli ¢asto menit. ESte na zaciatku prvej porevolucnej divadelnej sezony
Vladimir Strnisko inscenoval neznamy text Gyorgya Spirda Zdhrada (1990) a na prila-
kanie publika Goldoniho Sluhu dvoch panov (1991). Na rozdiel od inscenacie Goldoniddy
na Novej scéne (1978), ktorej scenar vznikol spojenim postav, situacii, zapletiek a intrig
z piatich hier tohto autora, zostal tentoraz verny jednej predlohe. Na javisku sa kricalo,
behalo, kopalo, zaznievali i vulgarizmy, reZisér sa nevyhol ani erotike. Rozsantené spo-
locenstvo nepredvadzalo commediu dell arte, lez spolocensky zmatok.

V roku 1993 sa rozhodol nastudovat hru nositela Nobelovej ceny za literatu-
ru Eliasa Canettiho Svadba. Pat rokov predtym ju inscenoval v Budapesti za inych
politickych podmienok. Hra ma blizko k absurdnému typu dramatiky, cez osudy
obyvatelov jedného viedenského domu roku 1932 rozprava o vSeobecnom rozklade
mensieho spolocenstva i celej spolo¢nosti. Skladd sa z dvoch casti: Predohry, zloZenej
z piatich obrazov, a vlastnej Svadby. Canettiho postavy Predohry (mladi, stari, cer-
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stvo narodeni, umierajtci, stara matka, vinucka, mladik tziaci po panne) predstavu-
ju obraz sveta, ktory je schopny sebaznicenia, ¢o dokumentuji niekol'ké epizédy odo-
kryvajuce ich charaktery, narusené vztahy, bezcitnost a lahostajnost. Kriticka Dana
Sliukova postrehla jasnt paralelu medzi tridsiatymi a devétdesiatymi rokmi: hoci
»vsetko sa tu podéava optikou zveli¢enia, expresie, paradoxu, vyustujiceho do absur-
dity”, je citatelné, ze postavy tizia po peniazoch a po moci.* Ich vystupy pokracovali
aj pocas svadby, na ktort prichddzaju dalSie osoby, vSetko prebiehalo v grotesknom
Style, smerujicom az k obludnosti.

Niektori recenzenti napriek veselosti vnimali dianie na javisku ako tanec stros-
kotancov, s mnozstvom vulgarnych slov v tomto zvlastnom panoptiku. Ladislavovi
Cavojskému pripomenuli viaceré obrazy Strniskovu star$iu inscendciu Brechtovej
Malomestiakovej svadby, ktorti inscenoval ako rozpad sveta, ¢i rozlacku so zivotom
v Erdmanovom Samovrahovi. Kritik spomenul aj Spiréovu Zihradu, kde sa milovalo
iba na zahradnom stole, zatial ¢o tu vSade a vZdy."” ReZisér zmenil zaver hry, ked na-
miesto zratenia (sa) domu, ¢o pochova tie zivé mftvoly, pontkol vlastnt viziu. Maly
chlapec v dlhej bielej koSiel'ke s bubienkom odviedol retaz tancujtcich svadob¢anov
von zo scény, vy¢istil priestor od doterajsieho [udstva: vSetko sa moze zacat odznova.

LenZe spolocnost na Slovensku sa neoéistila od intrig, politickych vplyvov, za-
visti, stale sa prehlbujtcej nerovnosti. Vladimir Strnisko na tato skutocnost reago-
val inscendciou Schillerovej Mdrie Stuartovej (1999). V jeho interpretdcii tvoril mierne
upraveny pribeh len kostru, na nu navrstvoval nové vyznamy a odkazy. Vyhol sa
splosteniu témy, zaporné ¢i politicky nevyhranené postavy vyzneli ako sticast moci
a prava vo vseobecnejsich suvislostiach. Scénograf Jan Zavarsky jasne odlisil dusné
prostredie hradu spustenim portalu. Naopak, pre vazenie vytvoril jeho zdvihnutim
dostatocne vzdusny priestor ako metaforu slobody ducha a myslenia. Anna Javor-
kova vdychla Marii Stuartovej zivocisnu krasu, vyzarovala tazbu zeny po laske, mi-
lom slove. Evokovala obraz zronenej ¢ajky bez kridel, v zavere narazajicu na stenu
bledého horizontu, ktory postupne naberal farbu krvi. Kamila Magalova vytvorila
z Alzbety chladny a dokonaly stroj, odmietanim emocii zdoéraznila jej tvrdost. Vza-
jomnym tklonom oboch dam tvarou v tvar pri klariacke naznacil rezisér gesto ich
vzajomnej tcty, pri ktorom muzské postavy kralovského a nizSieho rodu, ovplyviiu-
juce chod dejin, zostali v pozadi.

Dramaturgia ¢inohry SND, do ktorej koncom osemdesiatych rokov prisiel Mar-
tin Porubjak, byvaly a na dlhé roky opatovny spolupracovnik Vladimira Strniska,
rozSirovala zdujem aj o rakusku a nemeckd dramatiku 20. storocia. Z nej Strnisko
nastudoval Schnitzlerovu Krajinu siru (1993), v ktorej vyskrtal az polovicu postav —
z tych ¢o zostali, dominovali Jozef Vajda v postave tovarnika Hofreitera a Anna Ja-
vorkova v role jeho Zeny. ReZisér opat prisiel s obrazom pretvarky, nebezpecnej hry
s citmi a pocitmi, obrazom o tom, ¢o Iudia zazivali a zazivaji, ako aj o nerealizova-
nych tizbach cloveka.

Na Schnitzlera (ne)priamo nadvazuje inscenacia Dorstovej hry Fernando Krapp mi
napisal list (1995), v ktorej rezisér tiez predostrel (ne)laskavé hry s laskou. V manzel-
skom trojuholniku rozohral psychologicku partiu Iudskych osudov prostrednictvom

46 SLIUKOVA, D.. Svadba s tancom smrti. In Javisko, 1993, roc. 25, ¢.5,s.10.
# Na tato podobu upozornil aj Ladislav Cavojsky. CAVOJSKY, L. Strniskove svadby. In Literdrny tyz-
dennik, 1993, ro¢. 6, ¢. 11, s. 15.
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Friedrich Schiller: Mdria Stuartovd. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 27. 11. 1999. Ré-
zia Vladimir Strnisko. ZI'ava Kamila Magalova (Alzbeta), Anna Javorkova (Maria). Foto archiv Sloven-
ského narodného divadla. Snimka Jana Nemcokova.

miernej Stylizacie, odcudzenia, psychofyzického konania s istou davkou sebairdnie
az groteskna. V téme zenského sebatryznenia pokracoval nastudovanim Bergman-
novych Scén z manzelského Zivota (2001), opatovne v hlavnych tilohach s Annou Javor-
kovou a Jozefom Vajdom. Vyse deviatdesiat predstaveni potvrdilo zaujem divakov
o javiskové stvarnenie scén, ktoré mnohi z nich redlne zazivali a ktoré neboli podo-
benstvom ziadneho politického obrazu.

Vladimir Strnisko od devétdesiatych rokov posobil viac v Prahe, kde reziroval,
viedol Cinoherny klub a prednasal na Divadelnej fakulte Akadémie muzickych ume-
ni. Vo svojom profesiondlnom Zivote uz inscenoval mnohé hry, niektoré dokonca
dvakrat (na Slovensku a v Cechach ¢ naopak), takZe bolo treba najst nové tituly vy-
hovujtce letore a zaujmu reziséra. Po navrate do SND (1999) siahli s dramaturgom
Martinom Porubjakom po Molierovych komédiach Mizantrop a Lakomec. Ladislav

v

Cavojsky upozornil na podobnost Strniskovho Mizantropa (2004) s Jamnického insce-
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Moliére: Mizantrop. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 3. 4. 2004. Rézia Vladimir Str-
nisko. Helena Krajciova (Arsinoé), Robert Roth (Alcest). Foto archiv Slovenského narodného divadla.
Snimka Jana Nemcokova.

naciou v SND z roku 1940. No na rozdiel od Jamnického, ktory text zdynamizoval,
Strnisko podla neho ,podryva statiku & statickost komédie”.* Scénograf Peter Ca-
necky salénne prostredie len naznacil, vyuzil otacavé, vytahované, posuvné panely,
na ktorych boli namalované baculaté barokové mladé Zeny a damy, ale aj pastierske
selanky. Feldekov preklad text aktualizuje, vtipné verse sa v tstach mladych hercov
zmenili na prézu. Robert Roth Alcesta viac parodoval, ostatni zamerne vyuzivali jed-
noduché, priam prvoplanové vyrazové prostriedky. Inscenacia sa nestretla s pozitiv-
nym ohlasom u publika — tridsattri predstaveni je na komédiu naozaj malo. Len o péat
predstaveni viac mal Kleistov Rozbity dzbdn (2011), ktory tiez s ispechom uviedol Jan
Jamnicky v roku 1943. Tentoraz otvorene podavana téma korupcie a prezliekania ka-
batov ako paralela s prestupovanim politikov z jednej strany do druhej, s mnozZstvom
sexualnych nardzok voci Zenam, nezaujala, Strnisko sa uz opakoval.

Vo svojej poslednej inscendcii v SND, Moliérovom Lakomcovi (2011), sa sedem-
desiattrirocny rezisér uspokojil so schémou konverzacnej komédie, v ktorej sa viac
hovori nez kond. Bol to opak toho, ¢o cely Zivot vyzndaval. Spolahol sa na mladsich
hercov, ktori st vSak uz z inej $koly neZ jeho divadelnici saputnici. Ti prinasali nielen

# CAVOJSKY, L. Slon v porceléne. In Literdrny tyZdennik, 2004, ro¢. 17, & 18 = 19, s. 13.
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napad, ktory myslienkovo a interpretacne obhdjili pred vzdelanym a rozhladenym
rezisérom, ale viedli s nim aj pomyselny dialdg prostrednictvom postav, ktoré stvar-
novali.

Zaver

Teoreticky vzdelany, analyticky premyslajtci dramaturg a inscenujuci intelektu-
al Vladimir Strnisko vzdy rad rozoberal vztahy, postavy priam pitval, neraz vulga-
rizoval slovom, ktoré vnasal do textu. Ak tak neucinil on, spravili to herci, najma
gestom ¢i jemnym pohybom. Sam si precizne upravoval texty, mnohé aj prelozil, je
brilantnym analytikom predlohy. Pri jasne formulovanej téme spolu s hercami hlada
rbzne motivacie a spravanie ¢loveka v rozdielnych situdciach. Takyto pristup vyza-
duje ¢o najuzsi kontakt s hladiskom, preto je rezisér istejsi v mensich, stadiovych
priestoroch. Zaujima ho metaforicky jazyk, imaginacia témy a obraz, aj skrze scénu,
kostymy, hudobnu zlozku.

Velka cast Strniskovych rézii v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch
sprostredkuvala pohlad na cynicky svet, rozpad sveta, osobny prospech. Po zmene
politicko-spoloc¢enskych podmienok od devatdesiatych rokov nepolavil a nadalej
ponukal divadelné obrazy kritického myslenia o vyvoji spolo¢nosti, ktoré nie vzdy
nasli odozvu u divdkov a kritiky. V novom tisicro¢i akoby rezisér stratil vonkajsie-
ho nepriatela. NieZeby nebolo dost korupcie, prezliekania kabatov, intrig, novych
nametov pre sondy do Zivota ¢loveka. No zmenili sa o¢akavania divaka, najma vSak
pristup tvorcov.

Aj ked sa mu po roku 1971 nepodarilo zalozit vlastné divadlo, spolu s viacerymi
clenmi Novej scény dokazali vniest do dramaturgie a tvorivého procesu svoje spo-
soby prace. Pri heterogénnom zlozeni velkého ¢inoherného stiboru SND a tlohach
narodného divadla, ktoré bolo vzdy pod velkym tlakom a drobnohladom, bolo pre-
sadenie laboratdrneho stylu tvorby v novych ¢asoch tazké, niekedy az nemozné. Na-
priek tomu sa Vladimirovi Strniskovi podarilo v SND vytvorit viacero zaujimavych
inscenécii, ktoré reprezentuju jeho osobity rezijny rukopis prostrednictvom inscenac-
nej vypovede reagujuicej na aktualne otazky spolocnosti.

V sticasnosti Vladimir Strnisko nema na pracu také podmienky ako v minulosti.
VytazZenost niektorych hercov mimo divadla ¢asto neumoznuje ich pritomnost pocas
celého sktisobného procesu, ¢o ma vplyv na jeho zauZzivany pripravny proces, v ram-
ci ktorého pracuje so vSetkymi hercami konkrétnej inscendcie, formou improvizacii
hlad4 univerzalne zrozumitelny znak situdcie so vSeobecnou podstatou. Rezisér na-
dalej vyuZziva metdédu kontrapunktu, ale na to mu neraz chybaja tvarni, pre tvar a po-
solstvo inscendcie zainteresovani herci, schopni pretlmocit ostré kontrasty strihov.

Posledné roky spolupracoval s Divadlom ASTORKA Korzo ‘90, aj s inymi stibor-
mi, ale na formovanie vlastného kolektivu niet priestoru ani ¢asu. Vysokoskolsky
pedagdg, profesor Vladimir Strnisko potrebuje aj dnes tvorivych hercov, schopnych
pretlmocit nielen informaciu repliky, ale vytvorit modelové mizanscény s prekvapi-
vou pointou, kontrastom konania, pohybu, gesta a slova, ktorému divak rozumie aj
v poslednom rade velkej saly. Naposledy sa o to pokusil v Divadle Jana Palarika pri
Ostrovského Lese (2020). Divak znaly jeho tvorby tam nasiel viacero postupov z mi-
nulosti, no vo vyslednom tvare posobila tato komédia smutne, miestami nudila, aj
ked z pedagogického hladiska trnavsky kolektiv urcite obohatila.
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Peter Weiss: Marat — Sade.
Cinohra Slovenského
narodného divadla,
premiéra 20. 1. 2001. Rézia
Vladimir Strnisko. Anna
Javorkova (Charlotta
Gordayova), vlavo Emil
Horvath (Jean Paul
Marat). Foto archiv
Slovenského narodného
divadla. Snimka Jana
Nemcokova.

THE RISES AND WANING IN THE CREATION OF DIRECTOR
VLADIMIR STRNISKO ON SLOVAK THEATRE STAGES

Unquestionably, Vladimir Strnisko (1938) is among the most praised Slovak the-

atre directors of the latter half of the 20th century. His early works revealed his dra-
maturgical and directorial method of staging a theatre production, which is based on
a thorough text analysis resulting in narrative update. Given the metaphorical images
of society, each production aroused strong emotions and provoked to deliberate over
a text and its realisation through the actor and the mise-en-scene. The study traces the
development of his theatrical vision through selected productions in Divadlo na kor-
ze (Theatre on the Promenade) and in the drama ensembles of Nova scéna (The New
Stage Theatre) and of the Slovak National Theatre. They are united by a leitmotif of
a mirror reflecting the current moral dilemmas in society, which the director often
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portrays through non-verbal action, by creating tension on stage, by counterpoint,
and by a number of details that steer the actors to an accurate characterisation of the
characters rendered by them. This holds true of his works prior to November 1989
as well as of his directing projects within a new socio-political situation up until the
second decade of the 21st century. The majority of his directing projects in the 1970s
and 1980s conveyed a picture of a cynical world, the disintegration of the world, and
personal gain. Since the 1990s, after a socio-political turnaround, in his theatrical ima-
ges, he has not eased off on critical thinking about the development of society, which,
however, has not always been well received by the audience.

Prispevok je vystupom z vedeckého projektu VEGA ¢. 2/0173/19 Cesta slovenského divad-
la od uzavretej k otvorenej spolocnosti (udalosti, osobnosti, inscendcie).
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